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單元一  引言 

    在探討中國的經濟時，多數的研習都投放於重點於討論中國的宏觀經濟、

中國的工業、商業及金融。較少的研習投放於探討創意文化經濟。是次我們選擇

以創意文化產業作研究範圍，並以中國電影工業作為研習對象。文化泛指人類的

行為，一切藝術、文學、信仰、音樂等人類的行為活動。而文化活動可以作為一

種媒介，透過文化活動人類可吸收各種價值觀，並起一種社教化的作用。如中國

五十年代的電影《紅色娘子軍》、“樣板戲＂以及一些描述毛澤東的畫像，透過

電影、藝術教人認同共產黨之價值觀。 

而創意文化就是以創作為基礎，並以例如:一本的漫畫故事背景是原創的。

作者再加入獨特、前所未有的風格，然後把這漫畫推廣開，令到大眾也可知道這

原創的概念，從而影響整個社會的文化。創意文化對一個地方而言有兩種意義。

首先，在經濟上當一個地方的經濟發展至成熟，人民有一定的生活水平時，人民

自然在生活上希望獲得一些享受，在文化上的消費，就是在創意文化經濟上。如

電影、漫畫、演奏會、電玩、書本等。創意文化產業或所謂的創意文化經濟就是

在這樣的情況下形成。創意文化經濟亦是國家經濟發展的一部份。在世界，文化

創意產業能夠每天創造 220 億美元並以 5%的速度增長。在英國、美國、丹麥以

及新加坡等國家創意文化產業已成功引領國家產業創新之因素，可見文化創意產

業對國家經濟發展上的影響。 

是次的專題研習將重點探討中國的創意文化產業的其中一項:中國的電影工業。 



單元二  文獻探討 

中國的電影發展 

從建國初年至今，電影發展經歷不同階段，創意文化經濟都受到一定的影響。

到了改革開放後，電影的性質出現徹底的變化，在全球化的影響下，更顯示出創

意文化的重要性，以下將剖析中國電影在不同時期影響創意文化經濟。 

在 1949 年，成為一個突破口新中國電影就此拉開序幕。第一部故事片《橋》由

國營電影製片廠生產的一部體現工農兵方向的故事片，是建國後以工人階級為主

角，以新民主主義的生產鬥爭為主題的影片。對電影的社會作用高度重視，要求

電影成為團結人民及教育人民    ，特顯文化的重要性。 

另外，共產主義思想和社會主義制度成為電影的主旋律，電影導演把創作和

社會主義建設以及各種因素聯繫在一起。從 1953 年開始，進入計劃及大規模地

經濟建設時期。電影反映出實現工業化道路對農業、手工業、資本主義、工商業

的社會主義改造過程中的新人和新事。像《我們村裏的年輕人》、《五朵金花》、

《老兵新傳》等影片，成為中國電影史上的經典與當時的現實生活有密切的關

係，反映出電影性質是影響文化。 

加上，由革命歷史的題材影片，體現出中國共產黨領導的政治及文化領域的

革命事跡。例如《戰火中的青春》、《中華兒女》、《新兒女英雄傳》、《英雄

兒女》、《紅色娘子軍》等，大批拍攝革命歷史題材的導演，如成蔭、淩子風等。 



在他們的作品中，人物的感情、生活的質感和思想表現出來，充份表現出農民的

生活，所以電影與現實的生活情節是息息相關，文化亦都不能分離。 

  文革的開始，電影被取代的是“樣板戲＂電影。“樣板戲＂的理論依據是革命現

實主義和革命主義相結合，作為一種“樣板戲＂要求所有的影片都是根據一個公

式攝製不得越軌，反映中國共產黨政治立場的戲劇和作品，政治意義遠遠超過文

藝價值嚴重影響電影發展損害了文化的發展。“樣板戲＂成為當時整個國家唯一

允許出現的文藝作品，而且成為對於演員、藝術家和其他文藝工作者思想壓制和

人身迫害的工具，所以對中國電影的文化造成傷害。 

文革結束後，步入改革開放的道路上。中國電影開始步入復蘇，新時期的導演開

始拍出寫實的電影，把觀眾帶回到電影院裏。在一眾導演努力如滕文驥、楊延晉、

鄭洞天、吳天明、黃蜀芹等。觀眾恢復對電影的感受力開始關注人的命運及反思

人的價值, 對中國電影的文化重建起了重大作用。《淚痕》、《生活的顫音》、

《城南舊事》、《人到中年》、《鄉音》、《歸心似箭》、《被愛情遺忘的角落》、

《人生》。這些作品都是反映社會現實，表現出時代的精神及增加電影的創造力

和感染力。尤其是《天雲山傳奇》既對得住時代的真相，又與民眾互相回應可以

說文化的一大進步。 

這時，第五代導演抬頭這是一個需要文化英雄，也是能夠產生文化英雄的年

代。機遇加上自身的才華，使陳凱歌、張藝謀等人。在新時期電影最大的獲益者



和推動者, 同時也使中國電影出現了新的可能性，不靠戲劇性場面而影片又不失

去固有的情感，而且某些電影讓觀眾有深刻的反思和批判，重現文化的存在。 

八十年代，《菊豆》、《大紅燈籠高高挂》、《秋菊打官司》，以張藝謀

電影為代表的中國電影，把自己的文化反思、文化尋根加入到傳統的習俗裏。其

次是電影語言上的革新，第五代導演執著追求電影自身的表現力和造型感，使到

中國電影的影像品質被大大改觀。這也代表著一種電影思維方式的轉變開，為中

國電影人繼續前行開放了一個新的空間，亦開始了一條創意文化全新的道路。 

到了九十年代初電影的改革並不是一帆風順，隨著電視的普及，歌廳及錄影廳的

興起，大批觀眾被分。流到 1992 年，電影市場大幅度縮水，許多市影院都難以

生存，紛紛改成舞廳另謀生路。中國電影又面臨一次抉擇，同時亦打擊文化的發

展。  

電影業一直延續國家計劃經濟的體系，製片廠、發行公司和影院都是國家

的機構，製作和放映都由國家下達任務並投入資金，統一收購和放映當時的廣電

部。在 1993 年《關於當前深化電影行業機制改革的若干意見》及其《實施細則》，

允許製片廠向各省市的發行公司直接銷售影片，邁出了開放全國市場的第一步 

刺激了低迷的市場，讓人看到電影蘊藏著的能量，也迫使體制落後，投入不足的

國有製片廠進行改革，中國電影也完成了全球化背景下的蛻變。對電影本質特徵

的認定有了更清晰的判斷及目的，確立了在全球下文化的重要性。  



踏入 20 世紀中國電影產業的發展，就是引入市場機制和競爭機制。今天中

國電影業允許社會，個人及外資資本進入電影製作與發行放映領域。隨著以多種

所有制的平等競爭為特點的市場化機制的推進，拍電影不再是某些人的特權。中

國經濟的持續增長，創意文化不斷發展，各種類型電影製作經驗豐富。中國電影

也迎來了一個發展機遇，而隨著《臥虎藏龍》的出現，使它成為一個成功的文化

產品。2002 年，張藝謀導演的《英雄》在全美 2000 多家影院上映，成為首部大

規模進入美國主流院線的“國產商業大片＂ 。2003 年以後，中國電影的生產力

得到了進一步解放出現了一系列標誌性成果：一是電影票房連續 6 年保持 25%的

增長；二是國產電影票房連續 6 年超過好萊塢大片；三是中國電影的產業鏈初步

成型；四是獲得了大片的製作經驗；五是現代化影院的建設為產業的可持續發展

打下了基礎，表致着創意文化能為中國經濟有上升的現象，以及全球化的競爭下

得到認同。 

 

 

 

 

 

 

 



單元三  研究目的 

自改革開放以來創意文化業在中國愈來愈受到重視，部份大城市的人民生活水平

不斷提高。如果國民經濟持續增長，社會消費結構將由發展型轉變成享受型。人

民消費重心就會開始向科技文化等領域轉移，令文化創意帶來一定的需求。可

見，在經濟層面創意文化創業在中國有一定潛力，我們今次選擇以創意文化作作

研究範圍。 

不過中國的創意文化也受著一些限制，例如:官方的審查另外一些電影作品仍不

能進入國內市場。但如果一個地方的創意文化發展富、多元，那就標誌著該地區

具有一定的自由度，人民享受言論及創作自由，但政府對創意文化設下許多限

制，這就令創意文化產業面臨很大的困難。 

面對全球化，中國創意文化也須面向國際市場，中國一方面應國際創意文化之潮

流，另一方面也要保存自己國內文化，不被全球化侵蝕。所以這些都勾起我們之

興趣，因此我們選擇以創意文化經濟作探討。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



單元四  研究方法 

是次研習主要以探討中國近年的中國電影的趨勢，這裡泛指電影的內容及元素。 

所以是次研究主要使用內容分析法。嘗試從多部的中國電影中進行文本分析，以

追尋近年中國電影的趨勢。當中以張藝謀的電影作品作案例探討。我們透過觀賞

張導演的作品，然後分析其不同時間內電影作品所包含的元素和其轉變。 

在得出相關資料後，本組再將數據整理，加以演化從而得出結果再進行推論。再

由張藝謀的作品探討中國的電影產業發展。 

 

由於中國的導演眾多,難以全部逐一分析，所以這次我們希望選取一個較有代表

性的導演。張藝謀是第五代1導演中的三大代表人物其餘兩位分別是陳凱歌、馮

                                                       
1
第一代導演指默片時期的電影導演，大致活躍於上世紀初葉到 20 年代末。這一代導演約 100 人左右，代

表人物有鄭正秋、張石川、但杜宇等。他們為中國電影的先驅，在既缺乏經驗，拍攝條件又非常簡陋的情

況下，創作了中國第一批故事片。 

中國“第二代導演＂主要是拍在三、四十年代的導演，部分導演一直到五、六十年代甚至八十年代，仍工

作在電影崗位上。這一代導演主要有程步高、沈西苓、第二代導演是在左翼電影運動影響下開始電影創作

的，他們遵循反帝反封建的製片路線，追隨時代前進步伐，貼近社會生活，攝製了一大批表現工人、農民、

婦女和知識份子生活和鬥爭的影片。 

而“第三代＂主要是建國後走上影壇的導演藝術家，。這一代導演主要有成蔭、謝鐵驪等第三代導演的創

作時期也是中國電影的曲折發展時期。 

第四代電影人大多是文革前北京電影學院、上海電影學校畢業生構成的創作群體，他們的創作生命是從1978

年以後才開始的。他們夾縫在第三、第五兩代人的中間，其代表人物有有謝飛、鄭洞天等他們以穩健的創

作實力探索奮鬥，整個第四代的創作高潮是伴隨著電影和戲劇分家的討論和對歷史的反思進行的，農村漸

漸成為他們作品的中心題材。 

第五代是指 1982 年自北京電影學院畢業的導演系學生（後來擴展到攝影系、 

美術系），包括陳凱歌、張藝謀、田壯壯等。第五代年輕電影人因為歷經文革浩劫，在動亂底層頑強搏擊，

重返校園後系統學習電影專業知識，接受當時流行的西方哲學、美學思潮，形成新的價值觀、美學觀—這

些反規範的精神品格，與當時整個文藝領域的強烈主體意識、反思思潮相適應。有深厚的生活積澱。 

第六代導演也開始漫漫浮出水面，令人欣喜的是出現了很多知道關注的影片，同樣也出現幾位被世界記在



小剛。而他們現在仍是中國電影市場的主要領軍人物，由於*第六代導演未能獨

當一面。張藝謀的影響力和知名度在近年來亦都不斷地擴大，張藝謀可被視為中

國當代文化的一個標誌甚至可以稱為一個品牌。他的電影作品題材經常成為大眾

關注的焦點，另外在 2008 年他負責了北京奧運會的開閉幕式的總導演。 

除此之外之他亦是作為中國進入世界貿易組織後的。第一代走進國際市場導演。

可見張導演的代表性和重要性對於中國的電影業而言。於是，本組選擇以張藝謀

的電影作為是次專題研習的研究對象。 

 

本組將觀看張藝謀近大約近二十年的作品包括: 《秋菊打官司》、《菊豆》、《一

個都不能少》、《我的父親母親》、《英雄》《十面埋伏》、《千里走單騎》、《滿城盡

帶黃金甲》等作文本分析。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                           
心裡的導演，例如王小帥、賈樟柯、張元目前最具有代表性的三位導演。 
 



單元五  研究結果 

在進行多套張藝謀電影的文分析後，本組嘗試歸納出張藝謀電影的元素有四項比

較核心的元素及趨勢。 

 

張藝謀電影的核心元素 

一. 電影中的東方元素 

從張藝謀的電影中，本組發現張之電影持續地出現東方的色彩於其中。 

例如《秋菊打官司》裡秋菊穿著一件厚厚的棉襖和棉褲，每當她外出「打官司」，

她都會穿上較城市的白色外套，及披上綠色的頭巾。以至後來到省城買下的西裝

外套。秋菊老爺頭上帶著富有中國現代農村特色的冷帽。  

 

至於《英雄》的服飾顏色，分別為藍、綠、紅、黑、白五色，因為導演將每一種

顏色代表一個故事。李連杰則全身都為黑色，黑冠帶、黑髮額、黑盔袍、黑劍盾。

《十面埋伏》裡的妓女穿著充滿晚唐風格的豪華衣服，更有長就。《滿城盡帶黃

金甲》的服飾仍是金色作為主要基調，戲中的主要演員服飾非常有皇室氣派。例

如皇后所穿的金鳳袍；金鳳冠和綴著的金珠花。皇帝及二皇子的金龍袍及黃金盔

甲，亦盡顯帝皇氣派。明顯地，中國電影的題材，顏色更具中國傳統藝術色彩，

更具歷史性，更能表現出中國的韻味。 

 

 



 

電影所拍攝的場景亦盡顯中國的色彩，例如《十面伏埋》中的竹林，雪景。《英

雄》秦宮殿、甘肅沙漠; 《滿城盡帶黃金甲》中富麗的皇宮，《千里走單騎》中

拍攝主角先生與小孩迷路的廣西昆明石林，還有其中的麗江古城、玉龍雪山。盡

顯中國的風情及味道。 

 

在背景音樂中，亦能夠體現濃厚的中國色彩及文化，例如《十面伏埋》中小妹所

詠唱的《傾國傾城》歌詞內容其實取自於漢的樂府，並由琵琶，二胡，鼓等中國

樂器伴奏。《英雄》中長空與無名的對劍，亦採用了一段急速的琵琶演奏; 《千

里走單騎》更以崑曲作為題材。 

 

張藝謀的電影中，亦有不少加入了顯示中國人的民俗及傳統，例如一些傳統的節

日如節慶《滿城盡帶黃金甲》中重陽節於皇宮內的菊花會; 《秋菊打官司》中秋

菊為兒子擺滿月酒的情況; 以至《千里走單騎》中一條鄉村村落為接待訪客大排

延席，那一張有一條村長的飯桌均能夠特顯中國人的風俗及傳統。 

      
 

二.電影中的西方元素 

    從張藝謀在的電影作品中，除了濃厚的東方元素及中國色彩外，本組亦發現

西方的元素及概念置於其中。 

 



故事內容 

在《菊豆》一片中，呈現出西方的心理思想。片中的內容是引用佛洛伊德提出的

「戀母情結」，主角戀上義母的情節成為電影主要的情節。但違反了傳統中國社

會思想，戀母情結被認為是一種亂倫關係，甚至乎“性＂的問題是一個禁忌，任

何人觸犯這種關係都會被受到家族的制裁。張藝謀將這一元素放入電影中，嘗試

在東方電影中加入西方的元素，同時亦作為打入西方市場的第一步。 

 

在《英雄》一片中，張藝謀在電影技術上是採用「羅生門」式的描述手法。片中

敍述無名與秦始皇所說的一段話，帶出了三段示不內容的對話。各種情節的安排

形成了各說各的話，真相不明的情形。另外，在《英雄》片中，張藝謀導演將無

名塑造成一個背負著趙國安危的刺客。將他安排成為擁有英雄情結的精神，而這

種精神是普遍人們所追求的祟高道德情操的目標，所以在北美市場大獲好評，同

時亦都因為美國人心目中的英雄與張藝謀在戲中帶出的英雄精神非常相似，都是

以拯救國家為主。 

 

在《十面埋伏》片中，張藝謀著重現代愛情觀，因為在片中帶出三角戀的關係。

金捕頭喜歡小妹，而劉捕頭又是喜歡小妹，但小妹卻喜歡金捕頭。當劉捕頭愛現

自己的不計一切付出的愛情竟然被一個短暫假戲所背叛，與愛情信賴完全瓦解與

金捕頭進行決鬥，愛情都是自私；相反在中國傳統對愛情思想只有情投意合，盲



婚啞嫁的。所以張藝謀塑造這一情節，成為一個商業大片的因素。 

 

在《千里走單騎》片中，張藝謀帶出一個訊息，人與人之間的溝通需要以真誠來

打破隔膜，並且這些都是不分國界的。其實是反映出現時西方國家的“和平＂，

而“和平＂是一個比較現代的詞語，透過各國的協調，解決各種的衝突，也是將

這訊息帶出去西方國家，因此張藝謀在製作文藝片同時也不忘投入西方元素。 

 

音樂 

        在《英雄》片中，電影的配樂運用了東方與西方音樂互相融合。有些情節的

配樂運用了各種西方樂器去構造中國民族色彩的意境。同時，片中亦都運用了小

提琴去襯托出一種蒼涼的感覺，最為著名的是《棋館古琴》一曲，揉合了帕爾曼

小提琴及中國古琴去合奏的。 

      在《十面埋伏》片中，片中一曲「仙人指路」是利用西方樂器，如手鼓及裂

縫鼓等，各種不同的樂器去合奏一曲。同時，主題曲亦同了另一種樂器坎泰萊琴

伴奏，所以張藝謀在片中投入了大量的西方樂器去營造一部商業式的大片。 

 

 

 

 



張藝謀的電影製作趨勢 

一. 規模的轉變: 由小成本到大規模的製作 

從觀賞張藝謀導演的作品，可以看出其電影作品成本投入的轉變。因為由《菊豆》

至到《滿城盡帶黃金甲》，不論是電影製作的規模，取景的地方和造型服飾的配

搭和演員的陣容均有所轉變。現將作出分析: 

 

電影製作的規模:  

首先在 1991 年的作品《菊豆》中，可以看出其製作的規模是較為小，因為故事

的取景都是在中國內地的村落例如:圍繞故事中心發展的染坊和開場時的祠堂

等。1992 年的《秋菊打官司》其製作的規模是有所改變，雖然故事依舊發生在

中國內，但相比起上一部作品的農村有所分別。這條農村的人民較富裕，場景方

面亦出現較多的變化如由農村到鄉再到市。 

1999 年的作品《我的父親母親》是張導演另一部以農村為題材的電影作品，故

事都是圍繞著農村發生，農村原野、新建的學校、可是製作的規模若比起之前的

兩部作品應有上升因為戲中有較多的場景轉變。例如秋季的山景和冬季的雪景

等。 

其後 2003 年的《英雄》可見其耗資的成本巨大，秦王的宮殿，趙國的大俠殘劍

和飛雪所居住的地方，至於取景的地方有九寨溝和敦煌的沙丘等拍攝場地都可以

看出其投下的資金一定比之前的影片多，根據數據所得《英雄》是耗資 3000 萬

美元去製作的。而 2004 年的《十面埋伏》耗資亦不少，從華麗的牡丹房作為故

http://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E6%88%91%E7%9A%84%E7%88%B6%E4%BA%B2%E6%AF%8D%E4%BA%B2


事的開始，到結尾的一望無際的雪地。此片也不乏其他大場景如在小妹和金捕頭

受到追殺的竹林等。 

至於 2006 年《滿城盡帶黃金甲》方面，其電影製作的規模絕對不下於以上兩部

大製作。雖然故事情節較多是在皇宮發生，可是皇家的金碧輝煌裝飾、演員的名

貴衣飾和電腦的特技場面這些全是用金錢堆砌而成的。由在太醫一家被十面埋伏

的刺客從懸崖吊綱絲被追殺時的氣勢磅礡場面、整個皇宮放滿菊花和最後二皇子

帶領著百萬士兵攻打皇宮等的場景，都能夠反映到其製作的成本十分巨大。 

可見因應時間的轉變，其電影製作的規模亦都愈來愈大。同時其基本資金的投入

也不斷上提升此影片耗資了 3.6 億人民幣比起《十面埋伏》、《英雄》的製作成本

還要高，相信加上其他的範疇的轉變，更能看出張導演的電影由最初的小資金變

成現在的大資金製作。 

 

 

取境的地方 

在 1991 年《菊豆》裡出現的場景不多，有作為整個故事發展主幹的染坊它是在

安徽省取景的。另外有作為電影開幕的祠堂、有主角兩人親熱的山頭、有重温舊

夢時的地窖。其影片出現的場口不是太多，而且情節多集中在染坊內發生加上沒

有太多大型的場面，所以可以從中推測其在這方面的花費不大。 

1992 年的《秋菊打官司》出現的場景明顯地比《菊豆》多，由故事開頭的市集



沿著劇情發展有農村、鄉公所、縣、城市、律師樓、廉價的旅館和平價的食坊，

這些場景的轉變確實是多過《菊豆》而亦反映出耗費在這方面是較《菊豆》大。 

在 1999 年的《我的父親母親》中，出現了農村的原野、新建的學校、破舊的草

屋、屋旁的水井另外秋季山景、冬季的雪景和金色的麥田還有招娣等待著老師回

來的村口。 

當中大部份場景都是在內蒙古拍攝的，這些都是《菊豆》和《秋菊打官司》沒有

呈現的，是導演使用新了有別於以前的新場景和拍攝場地，相信要捕捉那些大自

然變化的景色，是需要用上大量的時間和資源去考察的，所以其製作的成本亦會

隨之上升。 

至於 2003 年的《英雄》在中國多個旅遊勝地取景包括九寨溝和敦煌的沙丘還有

秦皇的千萬軍隊、秦皇的宮殿、殘劍和長空在趙國的居所等等這些場景都是前所

未見的大場面和大規模製作而在這些地方取景是需要用上大量的資源的。從此點

可以看出這套電影的製作費用是之前的作品未不及的。 

2004 年的《十面埋伏》一開始就出現了用盡雕蘭玉砌的牡丹坊、牡丹房和牡丹

池而捕房、牢房、山神廟、花海、樹林、雪地、永川、山林和竹林等場口也是使

用大量的金錢。相信和 1991 年《菊豆》等初期作品落差十分明顯。 

及後 2006 年的《滿城盡帶黃金甲》是在於北京、橫店及天坑三個地方拍攝，雖

然故事情節較多是在皇宮發生，可是宮內金碧輝煌，全是用金色作主的色調所有

佈置包括門、窗和條柱全部都雕刻了菊花圖案並且被漆上了金黃色，加上琉璃裝

http://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E6%88%91%E7%9A%84%E7%88%B6%E4%BA%B2%E6%AF%8D%E4%BA%B2


飾，在燈光映照下，變得金光燦爛、五光十色盡顯皇家的金碧輝煌，太醫一家被

殺時的場面、整個皇宮放滿菊花及後滿地的菊花被穿著金色盔甲的軍隊給踐踏、

最後二皇子帶領著百萬金色盔甲的軍隊進攻、接著又被層層相連的銀色大盾給包

圍，最後重新擺上菊花等的這些場景全是用金錢堆砌而成的。可反映出背後所投

入的資金已不是我們能想像的。就連 2002 年《英雄》和 2004 年的《十面埋伏》

也給比下去。由於張藝謀初中期的電影多以農村作為主題，所以並不需要太多不

同的景點來迎合，作品因此在那時期的作品在這方面投入的資金是較為少的。但

到了《英雄》2003 年以後的作品趨向多元化發展，並跳出了農村作為背景的框

架。有鑑於電影主題的需要，因而在取景方面花了較大的資金。而此亦成為了其

作品的其中一個重點，所以從他近期的製作，可以看出投入的成本是不斷增加。 

 

造型服飾的配搭 

在《菊豆》裡的演員穿著一身簡單又純樸的農村服飾，沒有多餘的配飾亦因為配

合故事的背景和情節，所以亦不需要太多衣飾轉變。 

《秋菊打官司》裡秋菊穿著一件厚厚的棉襖和棉褲，每當她出外「打官司」，她

都會穿上較城市的白色外套，及披上綠色的頭巾。及後來到省城買下的西裝外套。 

而其他演員則穿著簡單卻又能保暖的棉衣、秋菊老爺頭上帶著富有中國農民特色

的冷帽，另外還有鄉公所的公安衣飾等在造型服飾這方面的配搭是較《菊豆》為

多，主要是因為隨著故事的發展。《我的父親母親》裡招娣穿著一身棉襖，而其

http://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E6%88%91%E7%9A%84%E7%88%B6%E4%BA%B2%E6%AF%8D%E4%BA%B2


他的配角均是穿著純樸又有農村服飾，所以這三部電影在這方面投入的資金相比

之下不多。至於《英雄》的服裝只有五種顏色分別是，藍、綠、紅、黑、白五色

因為導演將每一種顏色化表一個故事。另外章子怡的頭飾服裝、腰帶均純白色，

只有領口和衣帶上有一組花紋線條是非常的簡潔。李連杰則全身都為黑色，黑冠

帶、黑髮額、黑盔袍、黑劍盾。這都是《英雄》獨有的是因為《英雄》而製造的，

所以《英雄》在此亦花下不少心思，而與以上的三部作品相比《英雄》在造型服

飾的配搭是較大型的。《十面埋伏》裡的妓女穿著充滿晚唐風格的豪華衣服，而

歌伎的衣服更比妓女的高一級。官兵制服、樂隊的戲服和飛刀門的弟子穿著都是

與以往張藝謀的作品有很大的落差。在服裝方面的用心和支出應該比起其他作品

大。《滿城盡帶黃金甲》的服飾仍是用金色作為主要基調，戲中的主要演員服飾

非常有皇室氣派。例如皇后所穿的金鳳袍、金鳳冠和綴著的金珠花，除此外她的

其他造型亦非常性感冶艷和雍容華貴。皇帝的金龍袍及黃金盔甲也毫不下於皇后

的造型服飾、二皇子穿著的盔甲服還有頭帶金冠和英姿颯爽的打鬥服飾亦盡顯帝

皇氣派。其餘兩位皇子的服飾亦非常雍容華貴就連侍女和士兵等服裝都非常華

美。可見這些華貴絢麗的服飾和美輪美奐的造型都是耗資鉅製的。相信此影片與

其前期的三部難以比較，因為 2006 年《滿城盡帶黃金甲》的投資應該不是太多

華語電影作品能相比。由 1991 年《菊豆》的演員都穿著簡單又純樸的農村服飾。

至到 2006 年《滿城盡帶黃金甲》演員身穿的華麗的晚唐服飾，都是使用大量金

錢砌成的。當中張導演的電影作品在這方面的改變是相當明顯的，可以從中見到
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其資金或資源的投入是有所增加。也反映出其電影的製作規模不斷上升。 

 

演員的陣容 

《菊豆》的主演有李保田和鞏俐等內地演員，他們當時的身價若相比起同期的香

港的演員如周潤發或劉德華等都是較低的，因為他們的知名道並不是太高。 

而《秋菊打官司》的主演亦是以內地的演員為主，雖然鞏俐已有一定的名氣，可

是整個演員班子大部分都是寂靜無名的中國大陸演員如戈治均和雷恪生等。 

《我的父親母親》的女主角是  章子怡而男主角則是孫紅雷，他們當時在國內有

一定的人氣和知名度但身價仍是不如一些香港的演員。所以演員的花費和之前的

作品應相差不太。 

至於《英雄》的演員有中國的著名的影帝級演員陳道明、已成名的演員章子怡、

動作片演員李連杰、香港影帝梁朝偉和影后張曼玉、著名華人武打演員甄子丹。

他們在中國和亞洲的電影市場有一定的影響力，甚至在國際上亦有一定的知名

度。所以可以估計此片單在演員方面已投放了大量的資金。此片的演員陣容是其

他張藝謀作品未曾出現。至於《十面埋伏》方面有已成為國際影星的章子怡、中

國著名演員宋丹丹、香港著名演員劉德華、日本影星金城武等。雖然其身價不如

《英雄》的演員，但他們也是身價較高的亞洲演員，所以此方面的成本也不少。 

另外在《滿城盡帶黃金甲》的演出陣容方面，有已經是國際巨星的周潤發、鞏俐 

、亞洲歌唱天王杰倫和內地著名演員劉燁等身價不低的演出陣容，和《英雄》、《十
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面埋伏》應該有較量之處。 

 

總括而言從張導演的作品中可反映到其作品不論是製作的規模、取境的地

方、造型服飾的配搭和演員的陣容都隨著時間而漸漸地更大規模而付出資金亦成

為國際式的大成本的資金製作。 

 

 

二. 電影的選材:  由近代到古代 

張藝謀的作品由《黃土地》至《滿城盡帶黃金甲》，現由其內容進行分析其作品

的轉變。 

電影的選材背景方面 

張藝謀早期之電影作品，由 1985 年的《黃土地》至 1999 年的《一個都不能少》，

故事背景是以中國的民間為主，好像《我的父親母親》背景是中國五六、十年代

時的農村。而《菊豆》是以農村社會為背景，另外《一個都不能少》也是用中國

貧窮的山區作為故事背景。但到了 2002 年後，張藝謀的電影背景開始產生轉變，

由民間的時代背景轉為古代。例如：2002 年的電影《英雄》的背景是戰國時代

而其後的《十面埋伏》是以唐代作時代背景，及至 2006 年的《滿城盡帶黃金甲》

則是以五代十國作為時代背景。從這裡可見張藝謀的早期作品即 1985‐1999 年間

其作品背景大多以民間鄉村為主，而到了 2002 年後張藝謀之作品背景多以古代



為主，這是張藝謀電影內容背景之變化。 

 

電影的內容方面 

在電影內容上，張藝謀的初期作品多以民間的小事件作為故事中心。例如：《菊

豆》是以農村小人物楊天青作主線，電影描述他戀上養父之妻。而《我的父親母

親》是以現代民間愛情故事作核心的，影片講述一個農村的少女愛上了由城市到

該地當小學教師的男主角駱長餘的故事。而《一個都不能少》則描述一個十三

歲少年到山區做代課老師，繼而到城市因家境問題而輟學的學生之故事。但由

《英雄》開始，故事的內容就由民間轉變為國家大事作核心。像 2002 年的《英

雄》就講述一群刺客刺殺秦王，內容涉足秦始皇攻打趙國，趙國刺客望刺死秦始

皇。這影片的內容具有歷史性，而故事中的人物也是真實的歷史人物如秦始皇，

而 2003 年的《十面埋伏》張藝謀用了唐未作為背景，故事描述當時朝廷和幫會

之爭， 劉捕快派金捕快作卧底接觸幫會的女子小妹， 從而奪取幫會飛刀門之情

報。誰知劉捕快實是飛刀門之卧底，故事就講述劉捕快、金捕快和小妹之爭。  而

《滿城盡帶黃金甲》則是以五代十國作故事背景，劇情是講述一些宮廷和皇家之

間的問題，如二皇子欲攻入皇宮欲後唐皇帝奪權等等。 

總結由此可見張藝謀之作品在早期是講述中國現代的民間故事而且內容草根，能

反映中國普遍社會型態。這是張藝謀在 1985 年至 1999 年的電影作品類型  ，例

如《菊豆》、《一個都不能少》。到了 2003 年 ，作品《英雄》開始由描述現代民



間故事轉為描述中國古代的情形好像國家大事，如刺殺秦王、宮廷鬥爭以及幫會

作亂等。本組認為張氏之電影在採用較古時期的歷史作為背景，更特顯了 “中

國的特色及味道＂，這是向國際宣揚中國文化的一大重要原素。 

而他的作品如《千里走單騎》更以外籍之演員去探討中國現代民間的故事，手法

更創新。可以見到張藝謀電影之趨勢由較狹窄的現代民間故事轉為歷史故事。並

用外國人之角度去帶出現代民間故事，另外其作品類型亦趨向多元化，而接下來

就會討論這題目張藝謀作品之變化和電影市場的趨勢。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



單元六  討論 

在進行文本分析後，本組嘗試在本部份淺探形成這些趨勢之原因: 

 

一. 從中國電影的產業結構淺探張藝謀的電影趨勢             

現在我們會分析中國電影的產業結構，可以分為對內及對外市場去去探討。 

對外市場： 

在對外方面中國近年的電影的影響力上升 ，從前中國電影票房大多依賴國內電

影票房收入，但至到 2003 年中國電影產業收入開始產生轉變，電影票房收入佔

了全國電影總收入的 50%，其餘 50%的收入來自電影頻道廣告收入 。而到了 2004

年電影產業收入 36 億，國內影院收入僅僅有 15 億元左右。電影播映收入達至

10 億超過 2003 年的 5.5 億，國內票房在總收入的比重下降。而自 2002 年張藝謀

的《英雄》開始，電影作品開始面向國際。這可在演員配搭中看出，電影所用的

演員大多是國際知名的，好像章子怡、李連杰、張曼玉、梁朝偉和甄子丹等等。

到了 2003 年的《十面埋伏》演員也起用金城等國際知名演員，這是由於張藝謀

的作品開始打入國際市場所致，這此電影作品為中國電影產業帶來國外的收入，

使收入變得多元化。 而其後中國電影作品也能順利銷向國外，如《夜宴》在英

國、法國及西班牙等國的銷售額都在 100 萬美元以上。而 2000 年的《墨攻》在

日本的銷售額都達到 350 萬元，日本已經成為華語片最佳市場。這些額外的收入

為中國電影產業產生轉變  ，不再依賴國內市場的電影票房收入。收入也趨向多



元包括來自國外市場的電影票房或是一些電影頻道的廣告  ，收入較多元化可見

電影產業開始步向國際，從票房收益看出中國電影已得到國際市場的認同。 

 

由國企到合資 

80 年代中期，中國第五代導演開始冒起例如：張藝謀、馮小剛、陳凱歌這

些導演，他們從大學畢業後被國定分派到較偏遠的地區製作電影，一直受到國營

企業的監管。但這些監管力度是不及大廠如：北京 、上海等地的片廠，因此他

們的負責的電影作品可以加入個人意念，例如：張藝謀早期的作品《黃士地》、《大

閱兵》的題材都偏向濃厚的愛國色彩 。及後張藝謀的電影多以農村題材為主，

反映了當時中國內部農村的文化及問題例如：1991 年的《菊豆 》。它是一部較批

判性的電影作品而這部電影在當時亦被中國禁播，此影片是由西安電影製作、中

國電影合作製作公司和日本德間株式會社三間公司出品的，而從此亦可以見到當

時的中國己有不少電影是中外合資的。而若要追溯中外合資影片的出現時間 ，

其實早在 1979 年此類型影片已經出現，只可是當其時此類影片佔少數。   

80 年代中期到 90 年代初的中國的電影業愈來愈難熬，在 1993 年之後中國的

觀眾人數以觸目驚心的幅度下降。所以到了 90 年代初 ，中國電影要依靠合拍或

是協拍來維持其生存，於是在 1993 年電影業進一步作調整和進行體制改革；同

時亦都打破了中影公司的全國壟斷經營權。在 1994 年中影電影公司向外宣佈一

年將引入 10 部外國影片並實行雙方分賬制。改革開放以後加上中國電影市場開



放了同時西方的電影公司亦意識到中國是一個大的市場，因此不少電影公司都在

中國進行投資。只因鑑於初時電影政策的限制所以不能大力與中國的電影公司合

作，而 1993 年的新政策給予了外國電影公司一個很大的機會去進入中國市 場。 

90 年代張藝謀的電影作品亦受到這措施的影響其作品多以合資電影為主，

1999 年的《一個都不能少》是張藝謀繼續與外資合作的作品，《一個都不能少》

是由哥倫比亞影業、京新畫面影業公司和廣西電影製片廠共同投資的。 

在 1999 年，中國與世界貿易組織進行談判  ，其中有兩條條款是關於電影的

第一條是中國允許外資進入中國的電影放映業，但在股份不超過 49%的條件下建

設改造或經營影院。第二加入世界貿易組織後的三年內有保護期，中國亦都允許

一年有20部外國電影進口，此條約在2001年中國加入世界貿易組織後正式生效。 

中國加入世界貿易組織 ，對於中國電影業而言除了衝擊外，某一程度上亦可

以尋找一條新的道路例如：放寬了對外國資金進入中國的電影市場、增加中國電

影的製作成本令其作品更加多元化等。而在 2003 年張藝謀導演的作品《英雄》

就是其中一大例子，此片耗資巨大由哥倫比亞和京新畫面影業有限公司合資製

作。 

而民營資本亦在進口大片的高票房鼓舞下，於中國加入世貿之後注資入電

影業。同時張藝謀的作品 2003 年《英雄》、2004 年《十面埋伏》、2005 年《千里

走單騎》和 2006 年《滿城盡帶黃金甲》等作品，民資企業亦有份投入資本。到

了目前為止中國有 146 間民營公司投資電影拍攝，此更佔了整個電影業投資的



80%以上。可見近年來民資的資金和企業已在中國電影市場佔一位 

隨著外國資金和民資企業引進了中國電影 市場，中國的電影漸趨向多元化發

展。包括西方元素如外國的英雄主義和大規模投資製作的元素，美國的一系列影

片例如:《蝙蝠俠》、《蜘蛛俠》等都是充滿了英雄主義的色彩的外國電影，而《英

雄》就增加了這方面的元素。除此之外，西方影片的大成本製作元素亦有影響到

中國的電影，好像電影《英雄》2003 年是用 3000 萬美元製作而 2006 年《滿城

盡帶黃金甲》則是投資了 3.6 億人民幣。這些西方的元素在早期的張藝謀電影作

品是沒有出現，當時的他的電影作品多是小成本和包含較多的民間色彩，1992

年的《秋菊打官司》和 1999 年的《我的父親母親》便是例子。而這些改變是因

為資金來源多是來自外國和國內民資企業，因此影片亦有受到外國的電影文化影

響。雖然中國的電影開始加入更多的國外元素。不過，另一方面中國的電影始終

維持著一定的中國色彩元素在內 ，例如：在故事背景方面、演員的配搭、取景

的地方和服飾的配置方面等，而《英雄》、《十面埋伏》等影片亦都充分反映出這

些中國的元素色彩，這些中國的元素相較起 90 年代初的電影是更加具有中國的

特色 。所以從此我們可以看到中國的電影已經不斷加入了多方面不同的製作元

素，這是在外國資金和民資企業的投入下而轉變的。 

 

隨著中國經濟開放改革，國營企業的逐漸式微；國家開始引入外資企業；漸

漸外資企業或合資成為了中國電影的主導。 而民資企業亦不比國外的電影投資公

http://hk.wrs.yahoo.com/_ylt=A8tU3qH0kMRK_jQBl.HwzAt./SIG=15a7n2j7o/EXP=1254482548/**http%3a/hk.search.yahoo.com/search%3fei=UTF-8%26meta=rst%253Dhk%26fr=FP-tab-web-t%26p=%25E8%259B%259B%25E8%259C%2598%25E4%25BF%25A0%26rs=0%26fr2=rs-top
http://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E6%88%91%E7%9A%84%E7%88%B6%E4%BA%B2%E6%AF%8D%E4%BA%B2


司壟斷並開始在電影市場上穩佔一席位。  

 

二. 從全球化的角度淺探張藝謀的電影趨勢 

全球化使不同地區的互動更頻密、更多樣  、更重要，所有人組織社群變得互

相影響和依靠。而全球化也包括許多範圍，例如：文化、經濟、政治等 

在電影上全球電影也受到荷里活之影響，許多電影也順應荷里活之電影模式

近年來，中國電影的製作成本愈來愈大規模，例如:《滿城盡帶黃金甲》就耗資了

3.5 億人民幣而《英雄》都用了 3000 萬美元去製作。這些製作的規模和形式，在

某程度上是由於受到全球化影響而仿傚荷里活。荷里活式的電影多是以英雄主

義、戰爭、科幻式等為題材的。近十年中國的電影不論是在演員的陣容、取景的

地方 、造型服飾的搭配，這幾方面的趨勢都偏向了荷里活式的大規模製作模式。 

相比起 90 年代的張藝謀作品有如《菊豆》、《秋菊打官司》 、《我的父親母親》 

這幾部張藝謀較早期的製作，其成本都是較低的而各方面的規模和形式亦都比較

細形。這是因為由於當時的全球化浪潮未有直接影響中國，所以 80 、90 年代雖

然有合資，但這些資金是較多來自香港和台灣的地區因此相較下難以足夠的資金

去製造這類型的荷里活式的大規模製作。 

相比起 90 年代的張藝謀作品有如《菊豆》、《秋菊打官司》 、《我的父親母親》 

這幾部張藝謀較早期的製作，其成本都是較低的而各方面的規模和形式亦都比較

細形。這是因為由於當時的全球化浪潮未有直接影響中國，所以 80 、90 年代雖



然有合資，但這些資金是較多來自香港和台灣的地區因此相較下難以足夠的資金

去製造這類型的荷里活式的大規模製作。 

雖然中國面對全球化和荷里活的衝擊，不過很大程度上中國電影是有抗衡荷里

活浪潮。從張藝謀導演的作品可以看出他的作品雖然傾向大規模製作，但他放進

了許多強烈的中國元素，在演員的陣容例如：《滿城盡帶黃金甲》、《英雄》中演

員的全是中國人，這兩部電影圴是取景自中國內地並以中國的歷史故事作背景題

材；造型服飾方面亦有濃厚的中國特色例如：《十面埋伏》的官府、歌女、 配樂

師等具中國傳統特色圖案的服飾。而《英雄》整個故事背景也以戰國時代為主，

講述戰國七雄之爭鬥。而秦始皇也是中國真實的人物 ，故事具有強烈的中國歷史

性。至於《十面埋伏》之中道具及場景也帶有強烈的中國色彩；而捕居是中國古

代捕快工作之地方，房則是古代中國的監獄。道具方面有燈架、官燈、名牌  、二

胡、笛子等具有中國色彩的東西，可以令人更明白中國文化。而在《滿城盡帶黃

金甲》之中菊花是重陽節的供品，電影把中國傳統節日帶進去。 

 

近年中國經濟崛起西方人對中國漸有興趣，所以張藝謀在電影中加入許多中

國色彩元素如樂器、服飾、歷史背景可以迎合西方人對中國之興趣令西方可以更

深入了解中國文化，加深他們對中國之認識有利日後的西方往來。 

而面對著全球化中國,電影也難免捲入這旋渦之中，但為避免電影全部被侵

蝕，因而放下強烈的中國元素在內以抗衡全球化並助西方人了解中國。 



 

總括而言 ，中國電影業雖然面對全球荷里活化的浪潮衝擊， 可是中國電影仍然是

有對此作出抗衡而非一面倒地被荷里活侵蝕。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



單元七 總結及建議 

“向世界出發＂ 

經過以上的分析後，有以上的結論，包括中國電影未來所面對挑戰及機遇。 

在全球化之影響下，世界各地的文化也會被全球化所侵蝕，這是世界電影市場必

然要面對的事實，中國電影也不例外，在張藝謀電影之中就加入了不少的西方元

素，以吸引西方人觀看，而他的電影作品也漸得到西方認同，這是全球化帶來的

影響。不過，中國電影也有一定的隱憂，就是要在全球化之侵蝕下也要固守中國

之文化傳統，因此張藝謀的電影作品中，這加入許多中國元素，例如在《滿城盡

帶黃金甲》般，這加入了菊花，菊花會是重陽節之傳統，這是典型的中國元素，

一方面可以抗衡西方全球化之侵蝕，另一方面近年中國經濟崛起，漸漸步入世界

的舞台，勾起西方人對中國的興趣，加入這些元素可以揭開中國神秘的面紗，有

助西方人更了解中國。可見，從之前的分析可見，中國元素也保留在電視之中，

中國元素未被全球 

化所侵蝕。 

至於在中國國內的內銷潛力，雖然近年第六代導演的崛起，但其作品仍未普及，

因此第五代導演的名聲較大，有品牌保證，使第五代導演的電影作品有較多人認

識及觀看，而電影票房大多集中於東南沿海地區，因為那兒的教育水平較高。但

隨著教育的普及，西北內陸地區的人民也受教育，這也會使他們觀看電影作品，

使第五代乃至第六代導演之電影作品需求上升。所以，中國電影的內銷作品仍有



一定潛力，相信未能發展相當樂觀。 

  

對中國的電影業前景寄望: 

一.全球化融合 

在近 20 年全球化的浪潮直捲世界各地，而中國亦不能倖免。自中國於 2001 年入

世後更要面對這浪潮的衝擊，面對經濟文化的全球化。 

在未來中國應該要發揮和加強自身的文化特色去對抗全球化侵蝕的問題，同時中

國亦要融入全球化的浪潮中以増加各方面的利益例如：票房、各國的投資等。 

西方國家一直對中國的文化十分傾慕認為中國文化充滿了神秘色彩加上。近年

來，中國在國際舞台佔了一席，除了加入世貿之外亦參加了不少國際會議例如:

八大工業國組織、上年中國亦舉辦了奧運會、2010 年會在上海舉辦世界博覽會。

而中國的傳統文化如傳統的藝術好像京劇和中樂等，這都有其特色是西方想接觸

的中國文化。面對全球化的趨勢，中國應該融入本身的文化特色再加入西方元素

從而創作一種具有中國文化色彩，但又能世界接洽的中國特色文化。這不止可以

防範中國文化在全球化下被侵蝕亦可以令中國文化和其他西方文化相互交流。 

所以未來我們應該強化中國的文化並將外來文化融入，這種融合可以將全球化帶

來的負面效果變為優點。 

 

 



二.捍衛文化產業 

雖然面對著全球化的衝擊，西方的文化已經不斷侵入著發展較為落後的國家。 

而面對這些文化的入侵中國應該進一步加強對自己文化的捍衛，。不應該任由西

方文化侵蝕整個中國文化 

在措施上，中國可以繼績進行其對電影進口的限制亦可以限定每年外國電影在中

國的播放數量，令中國本身的電影有一定的市場佔有率。在中國出品的電影也可

以規定實質中國工作人員參與的數量以確保維護整個文化產業。另外，進一步增

加中國電影的出口以令外國觀眾更加認識中國文化，更留意中國的電影文化從而

提升中國電影市場在外國的佔有率。 

除此之外，在電影製作的元素方面，亦可以增加更多的中國文化例如:增加中

國特色故事背景作題材，多在中國境內取境拍攝；同時使用中國的電影演員並減

少西方文化在電影內佔有的比重；這些方法和措施都有利於捍衛中國的文化產

業。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



單元八  感想 

 

6A 梁漫潤 

報告使我學到了不少知識，最重要的是學到了寫論文的技巧，如何去宏觀分析一

件事物，並對事物作深入研究，寫論文對增長批判性思考有幫助。另外，途中還

經歷了一些困難，如不熟習寫論文之技巧，但幸好在同學的合作下，克服了一些

困難，並且學懂如何與人相處和與組員合作，另外更有責任感地去完成一件工作。 

 

6A 黃性男 

在是次的報告中我獲益良多，例如學到關於張藝謀的電影，從前看這些電影時，

也不知其當中的意義，但現在要從多個角度去思考、欣賞電影，使我增加了對中

國電影的興趣。雖然報告費時三個月，但能夠和組員合作完成，令我很有滿足感。

在這個專題報告之中，雖然經歷不少困難，好像有時候對論文題目不認識、不了

解，但是幸好組員及導師互相合作，問題就迎刃而解。 

 

6A 吳春曉 

透過參與是次的比賽我學習和得益不少，不單是認識到祖國過去六十年的發展和

轉變。更加了解未來祖國的發展道路仍要面對不少挑戰，例如:西方文化的衝擊、

全球化下的影響。面對這些危機，中國應要怎樣應付這些挑戰並化危為機，這是

未來值得我們關心的事情。另外從完成報告的過程中我也學懂透過不同的角度欣

賞電影，也了解到電影的發展是取決於政府的決策。除此之外，在完成報告的過

程中更提升了個人的寫作技巧和組織能力。加上是次是團體工作所以在合作過程

中更學識了怎樣分工合作和與人相處之道。 

 

6A 唐俊傑 

從這次的專題研習中，學習到做一份有質素的報告是需要花大量的功夫。在

選擇研習範圍到將資料整合，與大家一起工作感到非常愉快，因為從一開始對研

習方向都感到非常迷網，其後在得到導師的引領下，漸漸得到一些領悟。到其後

與大家去商討內容的過程中，學懂透過不同角度去欣賞一部電影，慢慢去剖析一

部電影的構成元素，分析個中的內容，發覺出原來電影的結構是多元化的。另外，

從今次的研習中，在處理一份報告更純熟，學識了一些寫論述題的技巧，對寫論

述題有更深一層的認識。最重要的是，在導師的帶領下，學習到不少的課本外的

知識，在觀察一件事上從不同角度入手，擴闊視野。 
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電影 
張藝謀《菊豆》 

張藝謀《秋菊打官司》 

張藝謀《一個都不能少》 

張藝謀《我的父親母親》 

張藝謀《英雄》 
張藝謀《十面埋伏》 
張藝謀《千里走單騎 
張藝謀《滿城盡帶黃金甲》 

 
網頁 

中國影視資料館 : http://hk.cnmdb.com/ 

動映地帶: http://www.cinespot.com/cindex.html 

中國的第一代至第七代導演一覽: http://www.lengse.com/show.asp?id=1031 
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